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Una de las prioridades de trabajo en los centros culturales y museos del distrito es el desarrollo 
de programas o proyectos que fomenten la creatividad, la memoria y el patrimonio. Pensemos 
en investigaciones historicas y socio-culturales; en labores de conservation y restauracion de 
objetos y espacios patrimoniales; en talleres, residencias, espectaculos y foros de expresion ar- 
tistica; y en exposiciones permanentes, temporales e itinerantes. 

De manera particular, las exposiciones conllevan 3 procesos de significativa importancia. Por 
un lado, cuando accedemos a ellas conocemos y aprendemos a valorar los procesos creativos 
de los artistas, artifices y curadores que intervienen en su diseno e instalacion. Por otro lado, al 
contemplar los elementos expositivos -obras de arte, objetos representativos de una comunidad 
o piezas antiguas- agudizamos nuestros sentidos y fortalecemos nuestra dimension espiritual. 
Y finalmente, en ese acercamiento a todo lo expuesto, realizamos un interesante ejercicio de 
reflexion sobre temas que directa e indirectamente nos transmiten los objetos y que se toman 
fundamentales en los procesos de formation de ciudadania responsable, como son el respeto 
/ irrespeto a la diversidad, la inclusion / exclusion social, el cuidado / destruction del patri- 
monio, el uso respetuoso / irrespetuoso del espacio publico... 


Una exposition que se sustente en los preceptos de la denominada Nueva Museologia, ademas 
de tornarse en si misma una obra de arte resultante de un trabajo de conceptualization, inter¬ 
pretation y organization espacial, se convierte en un espacio de education no formal donde 
los visitantes tienen posibilidad de llevarse un concepto, una imagen, un cuestionamiento, 
una sensation, un interes, un sabor, un color o una palabra, en definitiva, una experiencia sig¬ 
nificativa para su vida cotidiana. ^Por que? Porque los objetos son manejados como patrimonios 
colectivos conectados a la realidad socio-cultural de quienes acceden a ellos. 


Una exposition no puede pensarse sin un programa educativo, sin mediation humana y sin 
un documento escrito que recopile sus fundamentos curatoriales y registre fotograficamente 
los objetos que forman parte de ella. Los catalogos, libros y documentos de las exposiciones 
son importantes registros de memoria y fuentes de consulta para las personas que, luego de 
recorrerlas, desean retornar a ellas sin necesidad de acudir fisicamente a sus espacios. Tambien 
lo es para las actuales y futuras generaciones que, en sus procesos formativos, buscan acercarse 
al patrimonio. 


Por ello, me complace presentar esta publication como una de tantas evidencias escritas y gra- 
ficas de las exposiciones de los museos y centros culturales del distrito. Asi es el arte. Asi son 
los artifices. Asi es el patrimonio. 


Augusto Barrera Guarderas 
Alcalde del Distrito Metropolitan de Quito 
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“El eterno retorno”, titulo definido por la curadora Sonia Kraemer para re- 
ferirse a la vida artistica de Nelson Roman, plantea una idea central: pintar 
es regresar al origen porque supone un proceso estetico donde -como diria 
Hegel- lo sensible se espiritualiza y lo espiritual aparece como sensibilizado. 

Nelson Roman es un viajero incansable hacia los origenes de la naturaleza y 
hacia las culturas primigenias. Sus obras estan dominadas por la inmediatez 
del color y por pinceladas espontaneas que le permiten plasmar la simplicf- 
dad de lo primitivo. En los anos sesenta se dedico a la creacion pictorica de 
personajes macabros y seres antropomorfos como expresion de critica social. 
En los ochenta se volco al arte popular, para luego, mediante una profunda 
reflexion de lo sagrado y lo mundano, inspirarse en seres miticos, angeles, 
serpientes y libelulas como simbolos claros de sacralidad y pureza. Y a partir 
del 2000, ademas de realizar un dialogo con la obra de Caspicara, desa- 
rrollo su serie Naturalismo Integral recogiendo y reciclando hojas y troncos 
para crear formas que se entremezclan y mimetizan con insectos, mariposas 
y otros seres puros y sencillos de la naturaleza. 

El Centro Cultural Metropolitano rinde homenaje a Nelson Roman por sus 
50 anos de trayectoria creativa. Invito a los lectores a recorrer estas paginas y 
a reflexionar sobre la importante labor del artista latacungueno. 


Victoria Novillo Rameix 
Directora Centro Cultural Metropolitano 
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Nelson Roman 


ETERNO RETORNO 


SONIA KRAEMER* 



“...La vida no es de nadie, todos somos la vida (...) 
soy otro cuando soy, 

los actos mios son mas mios si son tambien de todos, 
para que pueda ser he de ser otro, 
salir de mi, buscarme entre los otros, 
los otros que no son si yo no existo, 
los otros que me dan plena existencia, 
no soy, no hay yo, siempre somos nosotros...” 


Octavio Paz, Piedra de Sol 
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Nelson Roman (Latacunga, 1945) es un artista integral. Traductor de una herencia psiquica 
de imagenes primordiales de naturaleza colectiva, persisten en su obra -como los elementos 
de un caleidoscopio- temas ancestrales y simbolos universales. Concibe el arte como un ri¬ 
tual donde el ser humano, creador de un compendio iconografico de mundos particulares, 
logra exorcizar a traves de arquetipos primigenios, sus demonios, miedos y anhelos primiti- 
vos, que en el fondo son los mismos que otro plasmo desde hace miles de anos en una cueva 
del Paleolitico Superior. Estas ideas no fueron inventadas nunca; antes de que los hombres 
aprendieran a producir pensamientos, los pensamientos les vinieron 1 . 

Los fundamentos esteticos de la obra de Roman se cimientan en el expresionismo y la nue- 
va figuration. Tales valores estan patentes con homogeneidad y coherencia iconica desde 
la decada de los sesenta, su periodo formativo. Su trabajo constante y disciplinado le ha 
permitido tambien asimilar diversas propuestas artisticas, recorrer los vericuetos de las for¬ 
mas, el color, las diferentes tecnicas, hasta ofrecernos una obra depurada y generosa. Una 
atmosfera luminosa se enriquece de abundantes elementos de su sensibilidad y armoniza, 
sin duda, con sus incursiones en la identidad y la memoria. Lo mitologico es recreado en 
sus lienzos, en los cuales se funden vivencias y anhelos del ser humano desde tiempos pri¬ 
migenios. 

Su vision del mundo, libre de todo discurso teorico y volcada en su propia especificidad, 
refleja una seduction por lo mitico, pues la mitologia ambiciona ser la explication de la 
paradoja, de aquello que no tiene una explication racional. En palabras de Ortiz-Oses: “[el 
mito] trata de encajar o articular en una vision holistica lo que nos aparece fragmentado y desarti- 
culado (...), y ya que no nos es posible dar cuenta y razon de ello, trata de dar cuento y relation 
en un relato simbolico" 2 . 


En efecto, desde tiempos sin memoria el ser humano a traves del arte, en sus distintas ma- 
nifestaciones, ha pretendido entender lo enigmatico, lo inverosimil a la razon conceptual y 
asi mediar las contradicciones entre las categorias antagonicas: la vida y la muerte, el bien y 
el mal, lo masculino y lo femenino, el espiritu y la materia. En este sentido, el arte tiene la 
posibilidad de poner de manifiesto una apertura hacia lo trascendente; pues el mejor cami- 
no para comprender la realidad ultima es el de renunciar a pensar en ella en terminos de 
experiencia inmediata, ya que tal experiencia no conseguiria percibir mas que fragmentos. 


1 Cfr. Carl Gustav Jung. 
Psicologia y Religion . 2 a ed. 
Bs. As.: Paidos, 1955. p.76 

2 Andres Ortiz-Oses. La 
Diosa Madre. Interpretation 
desde la mitologia vasca. 
Madrid:Trotta, 1996. p.15 
(las negritas son nuestras) 
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Podemos decir que el arte es una via a traves de la cual el ser humano puede penetrar en la 
raiz inseparable del Todo. Por ello, su atributo es sacar a la luz la verdad, asi, es un camino 
para llegar al verdadero autoconocimiento. El arte unifica materia y espiritu, muestra y es- 
conde, hace patente la verdad trascendiendo los contrarios. El arte se esconde y se muestra, 
desnuda cubriendo y cubre desnudando, aspirando conferir de sentido aquello que nuestra 
razon conceptual no alcanza a advertir: lo misterioso, inaccesible para la razon conceptual, 
que envuelve un sentido inconsciente imposible de descifrar conscientemente 3 . Como un 
koard el arte supera la logica dualista. 


El Viaje hacia el Origen 

Nelson Roman nacio en un entorno de artistas: su padre, Salvador Roman, estudio Bellas 
Artes y su madre tenia una gran aficion literaria; tambien recibio una gran influencia del 
arte popular de la mano de habiles artifices como Teofilo Quishpe, Alejandro Jacho y Jose 
Amable Olmos. Desde muy joven, junto con sus hermanos y su padre, decoro iglesias como 
la de San Juan de Pujili, Mulalillo o Saquisili 5 . 

Luego, estudio Bellas Artes en la Universidad Central de Quito; alii va a conocer y entablar 
una gran amistad con Washington Iza y Jose Unda, con ellos formara un primer grupo al 
que llaman “Aguarras”. Los tres artistas hacen una exposicion en Latacunga en 1967; pos- 
teriormente Roman participo en la Bienal de Santiago y mas tarde, junto con Unda fueron 
invitados por Marta Traba para exponer en Bogota. 

Tras este empuje inicial, en 1969 y junto a Ramiro Jacome, artista autodidacta, formaron 
el grupo “Los Cuatro Mosqueteros”, que se llamo asi porque se les veia a los cuatro jovenes 
andar siempre juntos 6 . Ellos, por un periodo de tres anos, desarrollaron un ‘manifiesto’, 
concibieron interesantes trabajos irreverentes y experimentales. Un hito iconoclasta de este 
grupo fue la creacion del Anti-salon en Guayaquil, en un terreno baldio frente a la exhibi- 
cion oficial. 

Al buscar referentes en su obra, es evidente la presencia de Goya, Ensor, el grupo Cobra o 
de Jose Luis Cuevas; pero tambien influyeron en el, mas directamente, el pintor espanol 
Manuel Viola, quien vivio algunos meses en Quito y trajo consigo un poco de aire fresco a 
la plastica nacional. Asimismo, es pertinente destacar el influjo de su investigacion y trabajo 


3 Cfr. Andres Ortiz'Oses. 
C.G. Jung. Arquetipos y Senti¬ 
do. Bilbao: Universidad de 
Deusto, 1988. p.27 

4 El koan es una pregun' 
ta, respuesta o actuacion 
paradojica del maestro de 
Budismo Zen, que se han 
vuelto anecdotas transmitb 
das por la tradicion y que 
llevan a la mente a una 
especie de cortocircuito 
conceptual para obtener 
una experiencia individual 
que permita al discipulo 
quizas acceder a un estado 
de aniquilacion del intelec' 
to racional que lo acerca a 
vivenciar el Satori o Ilumb 
nacion. 

5 Cfr. Jose Antonio Ro' 
driguez, Nelson Roman o el 
Arte Perpetuo, Quito, CCE, 
2011, p.7 

6 Cfr. Hernan Rodriguez 
Castelo en: Hernan Rodrb 
guez Castelo y Gerard Xurb 
guera. Nelson Roman. El Ojo 
del Jaguar, Quito, Banco 
Central del Ecuador, 2004 
p.35'36 
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de campo en el estudio del folklore ecuatoriano bajo la direction del antropologo brasileno 
Paulo de Carvalho Neto, etapa que compartio con el pintor Oswaldo Viteri. En efecto, las 
referencias antropologicas son uno de los cimientos mas profundos en su postura vital, algo 
que marcara toda su production futura. 

Su vida da un interesante vuelco cuando gana el premio Paris en 1972 con su obra/home- 
naje a Cesar Davila Andrade y aprovecha ese viaje a Francia para estudiar varias tecnicas y 
estilos: coquetea con el collage, con el ensamble, ahonda su conocimiento del grabado... 

En la decada de los setenta Roman profundiza en lo abyecto, surgen personajes monstruo- 
sos, reflejos fantasmales y alucinantes que recuerdan la epoca de la pintura negra de Goya. 
Un claro ejemplo lo constituyen los lienzos de la Serie Huairapamushca y el poliptico Sobre 
el tema de la Violencia, en ambos casos, aparecen monumentalizados personajes grotescos 
y macabros engendros de pesadilla, seres antropozoomorfos que se crean en la frontera de 
una abstraction gestual. En esta etapa, el artista perfila un revulsivo estilo que ilustra la figu- 
ra humana con delirantes distorsiones caricaturescas; colores violentos, pinceladas agresivas 
y trazos espasmodicos que establecen un cierto ambiguo misterio que surge del divorcio 
entre los personajes y el escenario. Formas desarticuladas de borrosa indefinicion son parte 
de un discurso critico contra la sociedad. 

En la decada de los ochenta ocurre un hiato, su obra se vuelve menos desgarradoramente 
expresionista, sus formas, trazos y texturas pierden la agresividad de la decada anterior y se 
privilegia entonces un cromatismo de pigmentos fluidos con colores profundos y casi pia¬ 
nos. Pinta paisajes y atmosferas coloristas que se conectan mucho mas a la tradition. Se da 
una magica ambivalencia entre fiction y realidad con un toque naif. 

Cerca del 90 Roman vuelve a Paris con un nuevo impetu creativo. Aunque esta en el extran- 
jero sumerge su mirada al centro de si mismo: lo que brota a raudales es su alma barroca 
americana. Realiza un repertorio magico-ritual donde reflexiona sobre lo divino y lo huma- 
no con su mirada profunda y antigua de ojos autoctonos. En este periodo realiza la serie de 
Codices, estudia e interpreta el Popol Vuh. Destacan tambien obras como Puerta del Viento 
que representa una piramide prehispanica, con un cielo plagado de plumas: la parte, que 
representa el todo, el pajaro. O el poliptico monumental El Dorado de 1992, de prodigiosa 
vitalidad, donde un esquematico hombre recostado envuelto por una serpiente observa al 
espectador desde otro mundo, mientras que de su miembro viril surge el arbol de la vida 
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pleno de animates, plumas y el sol. Es emblematica tambien la serie AXZA AXZA XXIII 
que representa la ciudad inventada, centro y ombligo del mundo, su origen y su fin, donde 
todo sucede en una dimension de sacralidad: aparecen seres miticos, angeles, serpientes, 
libelulas y jaguares... 

Formas esquematicas pueblan sus lienzos que oscilan -en formatos diversos- en una dialec- 
tica entre el pasado y el presente pero con el colorismo flagrante que nos recuerda al de un 
joven Chagall. 

El hallazgo arqueologico 7 de los “Amantes de Sumpa”, enterramiento de dos jovenes - 
hombre y mujer- con los brazos entrelazados, dio pie a Roman para desarrollar una serie 
de obras eroticas, tanto pinturas como esculturas, que muestran una pareja en el abrazo 
interminable del sueno o de la muerte, o el beso de los amantes, como si de un Klimt pri- 
mevo se tratase. Se sirve de una paleta de azules perennes y verdes profundos, o de un rojo 
absoluto: color de la pasion, sangre y muerte, e incluso del sepia, el color de la tierra madre, 
la pachamama: utero y tumba. 


A partir del ano 2000 desarrolla su serie denominada Naturalismo Integral que pone el 
acento en la union del artista con el medio ambiente y la naturaleza. En esta serie aparecen 
desde insectos, ranas, peces y mariposas que reflejan la riqueza del Ecuador como uno de 
los pocos paises megadiversos, es decir, una de las areas que alberga uno de los mayores in¬ 
dices de biodiversidad del Planeta. De ese respeto y amor por la naturaleza, el artista recoge 
y recicla hojas, troncos que le dan pie para crear un imaginario de seres reales o inventados 
que recuerdan como en el camuflaje los insectos se mimetizan con la naturaleza. 

Dentro de la heterogeneidad de formas, temas, estilos y tecnicas, Roman realiza un dialogo 
con la obra de Caspicara, el maestro escultor del siglo XVIII, asimismo, y como a otros 
grandes, tambien le ha apasionado el tema de los toros. Cada una de estas articulaciones 
muestran un sincretismo e hibridacion latente y se percibe el esfuerzo en librar una batalla 
para entrar en el corazon de todas las cosas. 

Como dice Gerard Xuriguera sobre Nelson Roman: “pintar es regresar al origen” 8 , en efecto, 
el arte es el espejo donde se refleja la verdad, pues nos llega a los sentidos como apariencia, 
pero una apariencia cargada de espiritu. Recordemos que para Hegel el arte es la manifes- 


7 Este descubrimiento, 
dirigido por la arqueologa 
Karen Stothert en la de- 
cada de los 70 en el sitio 
conocido como Las Vegas, 
causo gran admiracion en 
la poblacion de la zona 
que empezo a reconocen 
los como “los Amantes de 
Sumpa”. Este sitio arqueo- 
logico ha sido la unica evb 
dencia de un asentamiento 
paleoindio de la costa del 
Ecuador, hace alrededor de 
9000 anos. 

8 Hernan Rodriguez Cas- 
telo y Gerard Xuriguera. 
Op. Cit. p.16 
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tacion sensible de la Idea, es un intermediario reconciliador, la encarnacion de la infinitud 
del mundo espiritual en la finitud de las formas. En este sentido para el filosofo aleman el 
arte es superior a la naturaleza, pues en este “resplandece lo suprasensible 9 ”. En el arte reside 
esta paradoja, encierra lo absolute en lo particular y finite y “en el proceso estetico, lo sensible 
se espiritualiza y lo espiritual aparece corno sensibilizado ” 10 . El arte es la intermediacion entre el 
misterio de la sombra y la luz, lo interior se exterioriza, mientras que lo exterior parece que 
se esconde por momentos para dejar el misterio. 

Roman es un viajero incansable al pasado, de esa pasion por el origen, por las culturas an- 
cestrales, logra la simplicidad de lo primitivo pero a su vez establece una identidad propia, 
surgida de sus experiencias y motivaciones personales, que hunde sus raices en las palpita- 
ciones del corazon de la historia americana prehispanica. Su vasta obra es depositaria de 
una vocacion multicultural. El juego plastico, fruto absolute de una voluntad expresiva, 
paradojicamente universal y autoctona a la vez, esta dominado por la inmediatez del color 
y por pinceladas espontaneas. Creador de mundos pictoricos propios habitados por figuras 
anamorficas y perspectivas inesperadas que establecen una distorsion entre manierista y 
perversa en la que lo cotidiano convive con lo mitologico y lo alegorico, sin excluir lo fan- 
tastico, lo exotico ni lo ironico. Roman procura olvidar las reglas aprendidas, se abandona 
complemente a su voluntad y se rinde a los asaltos del azar, de la espontaneidad, a la embes- 
tida de remolinos de luz y de sombras, de formas y de energia. 

Las propuestas esteticas en esta muestra antologica de Nelson Roman constituyen un con- 
vincente testimonio de la multiforme variedad estilistica, tematica, morfologica y tecnica 
desarrollada por el artista en mas de cinco decadas de fecunda creacion. Estas obras fo- 
calizan a plena luz el plurivalente y heterogeneo temperamento de este fascinante artista 
ecuatoriano. 


*Sonia Kraemer (Mar del Plata, 1976) es Doctora en Historia del Arte (Universidad de Salamanca), tambien ha realizado una Maes- 
tria en Filosofia China (Universidad San Francisco de Quito en cooperacion con la Universidad de Beijing), una Especialidad en 
Lenguas y Culturas de India e Iran antiguos (Universidad de Salamanca) y una Licenciatura en Letras, mencion Historia del Arte 
(Universidad de los Andes). Actualmente es curadora y trabaja como profesora e investigadora en la Universidad San Francisco de 
Quito. 


9 Hegel, Estetica, Vol. I, 
Parte I, Cap. Ill: “De lo be' 
llo en la Naturaleza” 

10 Ibidem. 
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«La iluminacion de las pinturas de Nelson Roman nos invita a compartir la ficcion de 
una ciudad mitica, perdida y luego encontrada, resplandeciente bajo la luz, ciudad cu- 
bierta de oro, que fue el sueno de los conquistadores espanoles, simbolo de la riqueza 
y del poder de las civilizaciones desaparecidas y a la vez alegoria del renacimiento de un 
mundo idealizado». 


Christine Ferrot 

Viajes al comienzo de la memoria 
Revista Artension, Paris 1991 
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OCHENTAS 






«Nelson Roman es una de las figuras mas brillantes de la plastica en la ultima decada, 
uno de los dos o tres de production mas coherente y sostenida. Situandose dentro de una 
tradition que arranca del Goya negro y, en la America de hoy, pasa por Cuevas, ha ido for- 
jando, sin prisa alguna improvisadora, su propio mundo de formas y un peculiar lenguaje 
simbolico y ha dado aporte decisivo, como uno de los adelantados de su generation, para la 
definition de formas y lenguaje de un feismo de iluminacion critica del mundo, penetrante 
y desgarrado, magico y esperpentico». 


Hernan Rodriguez Castelo 
Revista Diners No. 1 
1980 
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Noventas 







«La simbologia que caracteriza el conjunto de la obra, como la de ciertos artistas nativos de 
America Latina, esta estrechamente ligada a las leyendas y mitos de la realidad indigena. 
Nacida de una memoria de fabulista, su obra magnifica relatos ancestrales en donde el pri- 
mitivismo recorta una fantasmagoria todavia vigente en la vida cotidiana de las poblaciones 
americanas. 

La religion, el reino animal, las mascaras rituales, los deseos intimos campean aqui en unas 
atmosferas tanto alucinadas como dramaticas donde reina una inocencia falaciosa, tal vez 
sea el camino mas directo para revelar una verdad la cual escapa en el primer momento al 
racionalismo accidental. 

Con esta premisa las representaciones alegoricas de Nelson Roman no son ni veristas, ni 
folcloricas, incluso si hacen a un patrimonio secular del cual el no se puede separar y sobre 
el cual se edifica la base de una escritura del fantastico re-inventado a la medida de sus in¬ 
quietudes. 

Con un sentido brillante y luminoso del color, un dominio modulado del grafismo, Nel¬ 
son Roman, observador y visionario suscita y anima estos sortilegios emblematicos que su 
mirada de pintor soluciona con su pincelada intrinseca». 


Gerard Xuriguera 
Paris, 1990 
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El Siglo xxi 
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“Roman es el gran cronista del mestizaje y su narracion es palpable como el irremisible paso 
de los caballos de sus lienzos por nuestra memoria historica. Simbolos que exhalan un aire 
altivo, desafiante, pero polemico, en averiguacion constante de nuestro destino propio, no 
importado, no impuesto, no «plagiado», no espurio. El maestro Roman es un innovador de 
las artes plasticas latinoamericanas porque, ademas de que su obra constituye una expresion 
unica -ideal del arte-, es tambien una revelacion de nuestros laberintos mas ocultos y una 
anunciacion de los caminos por los que hemos de transitar. Se trata de una honda, virtuosa 
y deslumbrante produccion, donde los signos parecen sublevarse, pero siempre son absorbi- 
dos por el significado total, dentro del cual todo se resuelve en una magnifica y alertadora 
unidad, perpetua metamorfosis de la realidad, cambio continuo de la vida, en nuestra hora 
y en las propias y singulares ultimidades humanas del artista”. 


Marco Antonio Rodriguez 

Extracto del ensayo: Nelson Roman o el arte perpetuo 
Junio 2004 
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Naturalismo Integral 

El Ecuador constituye actualmente una de las pocas reservas de la naturaleza integral, por 
tanto requiere de una gran disciplina de la perception. Perception visual diferente que nos 
aproxima al descubrimiento de formas de vida en su estado puro. /Como recrear en el arte 
esta fuente inagotable para crear una conciencia colectiva y planetaria? La unica respuesta 
es integrandose a ella como parte del mismo cosmos, si el ejercicio de contemplation nos 
permite ver la constante mutation y mimetizacion de un insecto o de una planta asi mismo 
nos senala el camino a la conciencia que es la generadora del respeto y el culto de un bien 
tan preciado que esta en constante riesgo por la contamination generada por nosotros mis- 
mos. Mi propuesta de Naturalismo Integral no es otra cosa que una invitation a luchar en 
defensa de nuestro mas grande patrimonio de vida en su plenitud. Aprendamos siempre de 
nuestra madre naturaleza. El Ecuador Ama la Vida. 


Nelson Roman 



LA MARCA ANCESTRAL DEL FABULISTA 


Gerard Xuriguera* 



El Expresionismo, pese a la afluencia de las corrientes abstractas y la sucesion de sus epinofe- 
nos, a la recuperation cuantitativa del objeto industrial, a la invasion de las ofensivas concep- 
tuales, a la manifestation de las figuraciones de description objetiva y a la figuration salvaje de 
comienzos de los anos 80 -igualmente denominada “Bad Painting”- siempre ha constituido 
un atractivo para los innumerables artistas contemporaneos que no se integraron a los movi- 
mientos efimeros de la moda. 

El Expresionismo, asi como el Barroco, no se manifiesta como una moda sino como un modo 
del pensamiento que pone al desnudo la parte atormentada del ser humano. Resulta, un arte 
de crisis, un lenguaje del exceso y de la desmesura donde se juntan angustia y fatalidad asumi- 
das al margen de referencias temporales. 

El Expresionismo, mas esquematico que narrativo, trata esencialmente la huella dolorosa del 
rostro y del cuerpo humano a traves de un vocabulario paroxistico; lenguaje que desestabiliza 
la forma de una pintura encarnada con violencia. 

Por tal razon, se instaura una oscilacion de la morfologia que atropella la semejanza para, casi 
siempre, resumirla en una mascara que sufre. 

A lo largo de transmutaciones, gracias a esa manera de resolver los problemas planteados por 
la figura, se reconocera de inmediato la herencia de los realismos y surrealismos y, a partir de 
la decada del 50, la influencia de la gestualidad generada por la experiencia abstracta. 

Este breve examen historico nos encamina a hablar del sitio determinante del Expresionismo 
en America, inmensa cantera de imagenes dividida entre la severidad del arte elaborado y la 
aspera efervescencia de los instintos impulsivos; ademas, a tomar en consideration sus conse- 
cuencias en artistas naturalmente inclinados a la liberation de su mundo interior a traves de la 
investigation de la identidad orientada hacia una vivencia asumida de una manera dramatica. 

Entre los artistas capturados por la vehemencia de esa metamorfosis expresiva entremezclada 
de una cultura y de una memoria herida, se ubicara, sin duda alguna, a Nelson Roman. Por 
ello, la potencia emblematica de su obra gira alrededor de la obsesion de la identidad desvane- 
cida y de su reconquista, en un proceso de desalineacion colonial que exalta los fundamentos 
de aquella. 

De hecho, por sus origenes, su formation, su medio familiar, sus convicciones, su efectivi- 
dad inquieta y su vocation artistica, Nelson Roman no podia sino urdir una sintaxis an- 
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tologica, directamente emocional, no solo arrastrada por el remolino de los instintos sino 
tambien nutrida por las heridas de una simbologia nacida de las honduras de la conciencia. 

Esta simbologia, pensada sin ser premeditada, medida en la provocacion, sumisa y orde- 
nada a la vez, exhuma universos secretos, cicatrices vivas, mitos reactualizados donde se 
inscribe la historia de un pueblo que resulta tambien suyo. 

Trazando su dialectica exorcista y acordandose de Hegel, Roman no opone la singularidad 
a la universalidad, puesto que a lo largo de su nomadismo artistico, diversifica las expe- 
riencias en el margen de los mimetismos de la diaspora latinoamericana y el entendido de 
que el arte, ultima utopia de un mundo abandonado a su suerte, tiene como vocacion ser 
universal y llegar a la mayoria de sus virtudes intrinsecas. 

Del mismo modo advierte que el arte, inicialmente religioso o sagrado, no ha variado, que 
un cuadro no resulta visible si no se alimenta de las mismas anecdotas y de las ideas este- 
reotipadas. 

Una vez confortado con la realidad vivida, imaginada y reposesionada de nuevos poderes, 
Nelson Roman crea el vacio en el para distinguir lo esencial, descubrir una luz, un ritmo, 
una presencia. 

Sabiendo que, al fin y al cabo, la pintura se refleja a si misma y explicitamente refleja los 
elementos que la componen, Nelson Roman no ignora esto, como lo expresaba Bonnard, 
en materia de pintura solo existen valores. A lo cual Picasso anadio: existen solamente pro- 
blemas. 

Sin embargo, mas alia de esos conocimientos bien asimilados, el objetivo de este artista 
ecuatoriano es trabajar a la vez el ojo, la mente, el corazon y la memoria con el proposito 
de explicar la condicion patetica del hombre de ayer y de hoy sellandola con la marca par¬ 
ticular de su mitologia. 

A pesar de esta observation, no se puede deducir que Nelson Roman es sencillamente un 
memorialista exacerbado o un cronista de la nostalgia. Su historia personal, o sea su pasa- 
do, constantemente orientada hacia la parte sumergida de las apariencias, se confunde con 
la historia colectiva de su continente. Y su arte, al igual que todo arte de caracter, es de re- 
belion, la expresion de una ira jamas aplacada, el testimonio viviente sobre la revalorization 
de una cultura oprimida a igual distancia de la mitologia, a la cual se refiere, y de nuestra 
sociedad confundida en la violencia y la irrision. 
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Sin abandonar el orden compulsivo del Expresionismo, una sensation onirica exenta de 
todo automadsmo psiquico maneja en su arte la “Belleza compulsiva” tan querida por Bre¬ 
ton. 

De hecho, no es testimonio, ni manifesto, ni denuncia estricto-sensu. A1 contrario, se reco- 
nocera ante todo, en la obra de Nelson Roman la marca ancestral del fabulista. Y no se trata 
del sencillo contador de leyendas maravillado sino de la huella del depositario herido de un 
legado inmemorial siempre vibrante, que la situation actual de las minorias indigenas del 
continente americano transforma en algo mas desgarrador. 

Sin embargo, Roman no escoge los senderos edulcorados de los suenos para encaminar su 
malestar existencial. Toma la realidad desnuda del enigma, la vision antropologica, el teatro 
de la ilusion, el conjunto enaltecido por su importante carga de imagination y de creation. 

Entonces, en la fiebre de sus desahogos controlados, elabora una pintura nerviosa, suelta y 
ejecutada de manera brillante, a la vez fuerte en colores y entenebrecida; pintura que une 
lo ordinario con lo extraordinario por el cauce de una coreografia de figuras que posee su 
propia densidad y una armonia cargada de significado. 

Para Roman, pintar es regresar al origen, reanudar los caminos de la infancia, transmutar 
hechos y acontecimientos escondidos, sin juicio moral, en una busqueda incansable de la 
“Irrealidad de lo real” que nos traslada a su propio itinerario. 

Ernst Bloch escribe: “Estamos siempre en camino hacia nosotros mismos”. La pintura de 
Nelson Roman resucita sus demonios personales a traves de su semantica esperpentica 
con lo cual despliega los mitos eternos de la violencia y de la muerte con los extravios de 
una tematica del pasado que nada separa del presente. Sin embargo, en vez de optar por la 
polemica ideologica o la provocation, escoge el metodo mas eficaz, el de la ironia corrosiva 
y de la dramatization expresionista enredados en las mallas de lo fantastico con “Ese algo 
que capta de lo natural, lo que de otra manera resultana inasequible”, para citar a Ionesco. 

Al mismo tiempo que acumula, en un registro visionario, sus personajes perdidos y despa- 
voridos sorprendidos a hurtadillas, Roman se entrega, sin idealizarla, a su propia verdad 
de los hechos prestandoles su experiencia de lo cotidiano. Para describir tantas miserias y 
vicisitudes enfocadas sobre una humanidad en peligro, no adopta una actitud de miron, 
sino que asume la plenitud de su compromiso pintando al mismo tiempo, la crueldad del 
sentimiento y el sentimiento en si mismo. 
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La realidad en esas regiones del mundo permanentemente en la frontera de lo insolito e 
inexplicable, nutre los arquedpos mentales de su obra desmidficadora. Su obra explora un 
universo perteneciente al inconsciente colecdvo que resuena tambien en Roman como los 
ecos familiares de una existencia paralela. Dentro de esas marcas referenciales, lo real se 
toma directamente de las sedimentaciones estalladas de un pensamiento organizador e in¬ 
trospective donde el papel del azar y del accidente dominado, -distintamente formulado- se 
diluyen en la elocuencia profunda y amaestrada de la pintura. 

Del embrujamiento goyesco o de las pinturas negras de James Ensor, que pintaba de rosa 
viendolo todo negro, y del grito desesperado de Munch a las imprecaciones sulfurosas y 
emparedadas de Bacon, de las visiones fantasmales de Jorn a las crucifixiones amarradas 
de Saura, se halla sucesivamente, de igual a igual, en la obra de su sucesor Nelson Roman: 
tensiones viscerales identicas, iguales visiones grotescas, igual inclinacion al barroco, a la 
mascara a traves de la cual todo se derrumba, y ese patetismo nativo que caracteriza la ruda 
ambigiiedad de obras que se exponen en la brutal incandescencia del “Fatum” y de la exis¬ 
tencia diaria. He ahi ese conflicto saliente, llevado y vivido, que denuncia en filigrana la 
rebelion de los grupos humanos avasallados del submundo y del conjunto de las dramas de 
las cuales son victimas. 

Y como se entiende todo comenzando por el principio, regresamos a los primeros anos. 

Nelson Roman nace en el ano de 1945 en la ciudad de Latacunga, Ecuador. A su padre, 
pintor figurativo dentro de la tradicion, le atraen particularmente los temas religiosos y los 
rostros que encuentran las comunidades indigenas de la provincia de Cotopaxi. 

Durante su infancia, el misterio de las mascaras talladas en la madera por el imaginero 
popular Alejandro Jacho, el encanto de los trajes ceremoniales de los danzantes de Corpus 
Cristi, originalmente fiesta del Inti Raimi, realizados por Teofilo Quishpe, los ex votos 
pintados por Manuel Cangui, discipulo de su padre, enriquecen su mundo interior y desa- 
rrollan su interes por el arte sincretico del mundo indigena. 

Nelson, a los doce anos, padece de una paralisis de cuerpo entero que lo mantendra inmo- 
vilizado durante un ano, precisa de la intervention de un curandero de la provincia, quien a 
fuerza de masajes y encantamiento, le permite recuperar milagrosamente la salud. El artista 
recuerda tambien que fue en el transcurso de su inmovilizacion cuando decide consagrar su 
vida al arte y a la defensa de los pueblos ancestrales. Tan pronto se restablece, paralelamente 
a sus estudios secundarios, emprende sus primeros bocetos de retratos de indigenas. Luego, 
a los 16 anos, incentivado por su familia ingresa en la Escuela de Bellas Artes de Quito. 
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Sus profesores Leonardo Tejada, amigo de su padre, Diogenes Paredes, artistas indigenistas 
cercanos a Diego Rivera, Guillermo Muriel y Kurt Muller. 

Confiesa haber atesorado poco durante estos anos de estudio y ensenanza academica. A1 
contrario, es en el taller paterno y con el contacto de los maestros del ingenio popular 
donde se inicia verdaderamente en las diversas tecnicas pictoricas. Ayuda a su padre en sus 
trabajos de restauracion de los frescos destinados a la celebration de las fiestas indigenas... 
En la epoca comprendida entre 1962 y 1968, mientras sigue estudiando en la Escuela de Be¬ 
llas Artes, descubre otras perspectivas y en especial el arranque romantico del arte abstracto 
por intermedio del pintor Oswaldo Viteri quien, a su vez, se influencio del formalismo del 
grupo “El Paso”, creado en Madrid en 1957, alrededor de Millares, Saura, Feito, Canogar, 
Rivera y Viola que es uno de los ultimos protagonistas que se adhiere al movimiento “El 
Paso”, en ese entonces muy corrosivo en el panorama iberico espanol, sumiso a la intole- 
rancia y a la cursileria de un arte decadente, fue Manuel Viola quien se radica en Quito por 
el lapso de un ano. Su influencia transmite, de pronto, un soplo de oxigeno para algunos 
artistas ecuatorianos y entre ellos a Nelson Roman que tiene el privilegio de beneficiarse de 
su aura y de sus consejos. 

Salido de una figuration tranquila e inclusive aplicada, Nelson descubre la exaltation del 
impulso inmediato y el tumulto de las formas y los colores estructurados en una fiebre 
liberadora. 

Cabe resaltar que estamos en el ano 1968, cuando el joven Roman acaba de salir de la Es¬ 
cuela de Bellas Artes. El arte no figurativo representa una aventura practicamente inedita 
en el Ecuador a causa del aislamiento de sus artistas, del peso de la tradition, de la falta 
de conocimiento del publico en cuanto al arte contemporaneo y de una documentation 
artistica internacional muy escasa en llegar del extranjero. Ademas, las reproducciones en 
cuatricromias son casi inexistentes, incluso en Europa, de ahi que esas pocas imagenes en- 
tregadas a mentes avidas de conocimiento y de aventura no permiten la mejor perception 
de las obras. 

Asi mismo, en ese tiempo, la abstraction ya no es una corriente en vigencia. En efecto el 
mundo capitalista se encuentra en una radical decadencia y a partir del ano 1960 deja paso 
al Pop Art britanico y americano, al Nuevo Realismo, y al Arte Povera y las figuraciones na- 
rrativas, analiticas, o criticas que interpelan de manera insidiosa a la sociedad de consumo. 

En el caso de Roman, la transition por un periodo abstracto es solamente circunstancial, 
puesto que se queda indefectiblemente sujeto a la historia de las minorias despojadas del con- 
tinente. Y esa realidad apremiante guia su intuition pictorica asi como el rigor de su etica. 
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Gracias en parte a su amistad con Viola y Vilella, se entera del impacto deflagrador del 
grupo Cobra, de la epopeya resplandeciente de la abstraction americana y de los adelantos 
de la neo figuracion argentina conducida por Noe, Deira o Maccio como tambien de los 
mexicanos Cuevas y Toledo. 

No llama la atencion asistir en 1968 a la conformation de un grupo, en adelante historico: 
“LOS CUATRO MOSQUETEROS” integrado por Washington Iza, Ramiro Jacome, Jose 
Unda y Nelson Roman, quienes anhelan distinguirse de la linea tradicional de la figura pre- 
conizada en Ecuador, para experimentar sensaciones nuevas, mas fuertes, mas temerarias y, 
sob re todo, mas conformes con su temperamento iconoclasta, juntando arte popular, ex- 
presionismo convulsivo e intensidad en el fresco. Cabe anotar que este grupo, por la fuerza 
de su propuesta pictorica, se adelanta con trece anos al lanzamiento oficial de Bonito Oliva 
en la bienal de Venecia de la “Trans-vanguardia internacional” compuesto por los pintores 
Chia, Clemen, Paladino entre otros. 

En el estudio edificante, a proposito de “LOS CUATRO MOSQUETEROS”, Hernan Ro- 
driguez Castelo habla de “Generation recuperada” quienes reciclan la figuracion. Una fi¬ 
guration que sucede al realismo con una connotation social, amalgamada de muralismo 
contestatario entre aceptacion y rechazo de datos criticos cuyo contenido habla del lenguaje 
de su tiempo. 

Todo en un fondo socio-politico agitado en el Ecuador, puesto que en el ano 1966 es derro- 
cada la dictadura militar, lo que permitira una verdadera revolution cultural y la instaura- 
cion de la democracia. 

Se sabe que el arte no puede disociarse del marco social en al cual se desarrolla. Es la socie- 
dad, o por lo menos una fraction de ella la que consagra los valores segun la mentalidad 
que moldea los eventos que ella misma engendra y de los cuales, al mismo tiempo, padece. 

En eso sentido, el itinerario de Roman, al igual que el camino de sus companeros, justifica 
totalmente la toma de conciencia activa de la sociedad. Sin embargo, entendamos este pos- 
tulado: no quiere decir que la sociedad determina los caminos que debe investigar el artista, 
puesto que el artista autentico, premonitor impenitente, la precede siempre. Y se puede 
decir, que, exclusivamente en un clima de confianza y progreso, el arte logra fortalecerse y 
desarrollarse y, en algunos casos, en situaciones extremas producir obras importantes. 

De su experiencia abstracta, desde el ano de 1968 hasta los principios del ano 1969, Roman 
conserva su total inclination a las integraciones graficas, la interpretation de los pianos, el 
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papel de la linea continuada-descontinuada de la composition exigente, aunque el confiese 
que nunca se ha aislado realmente de la figura o, por lo menos, de manera seguida conside- 
rando el dibujo el catalizador inalienable de su obra. 

Fuera de todo radicalismo militante, su implication en el grupo de “LOS CUATRO MOS- 
QUETEROS” representara para el un elemento tanto de revelation como de consolidation. 

Paulatinamente abandona toda direction no identificable por una figuration vehemente 
y escamada donde “la belleza del horror” para citar a Francis Ponge (elogio a Fautrier), de¬ 
fine sus imagenes desmitificadoras. No escoge sus modelos cenidos por el pavor o fulgores 
carnavalescos, ni por la delectation ni por la armonia sino por el coeficiente emotional, la 
sugestion de su carga dramatica y la constante de lo ancestral que libera. 

En cuanto al grupo que nos interesa, Rodriguez Castelo comenta: “lo fundamental, de 
su estetica, poetica y retorica fue el feismo.” Feismo no por razones de moda sino por su 
cosmovision y la voluntad de comunicar. Subraya que estos jovenes rebeldes, fuera de sus 
posiciones anti-burguesas, reivindicaban su estatuto de individualidades personificadas. 

Ahora, desde el negro y bianco a tono con una rigurosa trama grafica, hasta el color con sus 
excesos contenidos. Roman engendra criaturas extranas al filo de la noche, a veces visitadas 
por una vision animalista, aglutinadas sobre si mismas, dotadas de semblantes inseguros en 
estado de postracion, riendose sarcasticamente, amenazantes como arrancadas de un mun- 
do sumergido y con una constante: siempre la misma herida pintada irremediablemente. 

Como el que desentierra los mitos ocultos, reinventa con tregua los mitos y las fiestas del 
ingenio popular indigena, los mismos que su padre le hizo descubrir a lo largo de su ninez 
y adolescencia. 

En esa misma linea, el antropologo Pablo de Carvalho Neto le permitio captar mejor y 
apreciar las sinuosidades incomparables del espiritu indigena, la potencia evocadora de las 
mascaras de los iniciados, simbolos de riqueza material y espiritual. Para siempre en Roman 
habitara “esa herida sagrada”, como lo escribe Cesaire. 

Luego de tres anos de cohabitation, “Los Cuatro Mosqueteros”, deciden adoptar caminos 
autonomos. 

Estamos en el ano 1972, momento en que Roman posee ya una solida carrera y una respe- 
table notoriedad en su pais. Sin embargo, desea ampliar sus conocimientos y experiencias. 
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Galardonado con el premio Paris que consisria en una beca otorgada por el gobierno fran- 
ces, se instala en Niza. Durante un ario realiza estudios en la Escuela de Artes Decorativas 
de esa ciudad en donde trabaja ensambles y pintura como tambien las tecnicas graficas de 
grabado y litografia con Daniel Dezeuze miembro del grupo Suport-Surface. 

De regreso al Ecuador continua, solitario, su camino. Expone en varias galerias los temas 
que profundiza sin cesar y que pertenecen al patrimonio de todos. Se pueden enumerar, 
en prioridad, la serie “Huairapamushcas o venidos con el viento”, impresionantes cortejos 
de apariciones anonimas, de seres surgidos de un universo arcaico, sin poder decir a que 
laberinto de la memoria pertenecen. 

Se aparentan mas a un proceso metafisico que fisico, gesticulante y endiablado que sancio- 
na la quinta esencia del hombre desamparado y se dirige a la totalidad de la comunidad 
indigena del continente. 

En este ambito nada de paternalismo sentimental, de humildad desplazada o de conmise- 
radon sobre si mismo, sino un sentimiento de la identidad de una comunidad demasiado 
tiempo marginada y explotada. 

Todo ese impulso humanitario, tejido de violencia y de malestar, resume esos arios de tran¬ 
sition. Asi mismo resurgira anos despues bajo aspectos carnales o animalizados en diversas 
series donde el caballo o la divinidad y el pez, a semejanza de las culturas primitivas, se 
inscriben en la austeridad de un espacio inmaculado. Igual fenomeno se observa en la serie 
“Arbol de la Vida”, donde en medio de un vegetation frondosa, estructurados en forma de 
cruz segun un concepto falico surgen de un hombre formas prehispanicas que hacen refe- 
rencia a la energia, como en la serie “Los Habladores”, personajes que narran las leyendas 
ancestrales escoltadas de fieras, en las cuales entra a una dimension mistica y magica. En la 
serie “Los Amantes de Sumpa” (1992.1993), Roman recrea de manera magistral el hallazgo 
arqueologico de la epoca Paleoindia de una tumba que data de 8500 a.C. en donde se en- 
contraban los restos de una pareja de jovenes en position amorosa. 

En 1975 Nelson obtiene una invitation del gobierno americano para visitar museos, colec- 
ciones y galerias de arte. En ese ano el critico de arte Jose Gomez Sicre, director de artes 
visuales de la Union Panamericana, le invita a exponer en Washington. Luego expondra en 
la galeria del Departamento de Arte de la Universidad de Northridge, California. Son dos 
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exposiciones individuates de pintura y grabado junto a Mark Tobey, artista americano muy 
reconocido dentro de la corriente abstracta neo-tachista. 

De regreso en Quito, las exposiciones se multiplican tanto en el ambito nacional como en 
el extranjero, demostrando en ellas cada vez mas la meta inflexible que se ha fijado, la con¬ 
solidation de una obra fuerte que nunca obstaculiza su espontaneidad. 

Por el ano 1976 se constata una sucesion de metamorfosis con flujo de luminosidad mas 
cruda, un color mas puro y modulado en su manera de aislarse de los campos y de los con¬ 
tra campos de superficies fragmentadas y sembradas de seres y animales. El denominador 
comun de tal trayectoria sigue siendo la problematica de los origenes. 

En el ano 1978 es invitado a participar en la bienal de Sao paulo cuyo tema fue “Mitos y 
Magia”. 

En 1982 Nelson recibe nuevamente una beca del estado frances. Afirma sus conocimien- 
tos en la Escuela de Arte y Arquitectura de Marseille-Lummy junto a los pintores Jacard y 
Kermarrec. Trabaja principalmente el grabado, la litografia y el dibujo, sin desviarse de su 
preferencia hacia lo magico ancestral que lo caracteriza. A pesar de las influencias exteriores 
y la ilusion de las corrientes efimeras, su sintaxis no se ve influenciada. Lo que hace es sacar 
partido de la tecnica y de las orientaciones estructurales que impulsan las grandes y peque- 
nas tendencias esteticas de la epoca, demostrando siempre su fidelidad a su busqueda, y a 
su vision del mundo, de su mundo dentro de un proceso cada dia mas decantado por una 
voluntad de ruptura y de investigation permanentes. 

En 1984 Roman se instala en Paris sin dejar de regresar regularmente al Ecuador . Traba- 
jador empedernido, ferviente visitador de los museos y bibliotecas, elige sus amistades asi 
como su participation en exposiciones. Este hombre establecido entre varias culturas se 
apasiona tambien por las estrellas sin caer en la trampa del esoterismo, conservando en su 
practica un cuidado escrupuloso asi como una completa adhesion a los origenes del uni- 
verso prehispanico, de lo que se inspirara para crear, en la decada de los 90, una serie de 
codices a la manera de antiguos codices Olmecas. 

En 1985 y 1986 acentua la firmeza de su trazo mediante un expresionismo que ilustra alter- 
nativamente atmosferas mascadas de horismo, musicos perdidos, personajes con mascaras 
alucinantes, el conjunto eregido sobre fondos de sorda luminosidad. En telas adyacentes, la 
idea de la serpiente como base energetica, simbolo del deseo sexual asociado a mascaras y 
caballos brincando y engastados en una osamenta triangular, designan el origen ineludible 
de sus referencias. 
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La trayectoria de Nelson Roman ha llegado a la madurez y alcanza una feliz sintesis sin de- 
bilitar el rigor de su discurso. Desde los anos 90 ha ganado todavia mas su intensidad por 
adhesion a una de las metamorfosis mas osadas y a las asociaciones de ideas mas insolitas, 
asi como por su progreso simbolico y sus brotes organicos en donde cabalgan demonios 
intimos actuando directamente sobre el inconsciente colectivo. 

En toda circunstancia, organismo y realidad no se oponen sino que conjugan sus diferen- 
cias en un vagabundeo transgresivo al margen de la anecdota y sus efectos alucinatorios. Por 
supuesto, la escritura de Nelson no sale indemne de su inmersion en lo fantastico de lo real 
y en la materia del tiempo, ligado a acontecimientos y situaciones vividas en ese mundo o 
en otro, nos hace regresar a la relatividad de nuestro presente. 

En 1990 y 1998 la tematica recurrente de la serpiente y del caballo reaparece envolviendo 
ambientes llenos de siluetas primitivas escalonadas en secuencias complementarias donde 
nuevamente la anexion de plumas, ya incorporadas en obras anteriores, por la tecnica del 
collage, ariade un registro detonante. “Nunca nadie se ha interesado en la funcion estetica 
y simbolica de la pluma”, subraya Roman. 

En estos mismos anos, el uso de oro como elemento simbolico asociado a la pluma como 
referencia al arte plumario de la cultura amerindia, hace referencia a obras anteriores, im- 
pregna telas con fondos escarlatas marcados de signos y grafias serpentinas, de alta calidad 
plastica. 

En los ultimos anos se opera en Nelson Roman una ruptura con las formas anteriores. 
Reviste en aspectos de formas prehispanicas por intermedio de contornos insistentes que 
dividen morfologias estriadas cuyas representaciones ocupan el espacio pictorico. 

No obstante en esta epoca, la crispacion se desvanece cuando se trata de hacer revivir la 
leyenda de una ciudad perdida mediante la invention de “AXZA -AXZA XXIII” en la que 
rescata los valores con un soplo cosmogonico con la amplitud del fresco donde se precipi- 
tan alternadamente, una sexualidad triunfante e ironica, o emblemas de una poetica gue- 
rrera sobre las aguas, personajes belicosos o de pasion incesante, constelaciones solares o 
nocturnas en las cuales se cierne el sentimiento del ancestralismo americano. Se notara en 
las telas de estos ultimos anos la ausencia de agrupaciones compactas y opacas diversas y la 
fascination por la inseguridad ambiental. Los personajes indistintos se apoderan de la tela 
a traves de colores luminosos, llevados por una sabiduria inesperada, con una economia de 
medios que de ninguna manera altera las alegorias perfiladas. 
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Sin embargo, en esa luminosidad reanudada y esas transparencias ocres no hay descanso 
sino una agitation mas temperada, intercambios casi jubilatorios, donde el ardsta se expo- 
ne con el riesgo de extraviarse ene 1 huracan de los recuerdos que le asaltan sin cesar. 

A pesar de la inquietud de la mano, se hara hincapie en el disposidvo de construction de 
cada cuadro ejecutado a base de un arreglo extremadamente pulido, la convivencia de las 
menores armonias, el equilibrio de las pardculas que atesdguan la vigilancia constante de 
Roman. 

Como se sabe Roman es un gran dibujante. Sabe perfeccionar su infraestructura, hacer la 
evaluation minuciosa de la jerarquia de las relaciones, ajustar enfoques imposibles, dirigir 
exactamente los flujos de sombra y luz, apoyandose en los poderes de un trazo tan to locuaz 
como estudiado, que decide y resuelve. 

Una prodigiosa vitalidad, un entusiasmo permanente, conductores de una loca energia al 
servicio de una cultura mutilada por siglos de desinteres, convocan, sin embargo, en esas 
areas desestabilizadas, la frescura inasequible de sensaciones, la densidad de un imaginario 
fecundo y la falsa sencillez de quien no tiene nada que comprobar y solamente toma lo que 
yace desde siempre en el fondo de su ser. 

Por consiguiente, aplicando esa deduction, ^No se podria calificar a Nelson Roman de 
artista de la historia, cuando se sabe que la trata igualmente a la manera de un fabulista? 
El conj unto de las fases de su itinerario contestara, que su trayectoria se desprende de la 
memoria colectiva y mas exactamente de una historia patrimonial, indivisa entre su cultura 
y la fuerza de su imagination. Una imagination metaforicamente verosimil, la credibilidad 
concomitante con el territorio de la metafora, o sea del arte. 

La obra de Nelson Roman se organiza alrededor de la celebration, destruction-construc¬ 
tion y reapropiacion de un mundo, donde sueno y realidad avanzan al mismo ritmo y se 
fundamentan sobre la rehabilitation de las culturas ancestrales. Roman es aun mas apto 
para recoger esa toma de conciencia por haber escogido vivir entre dos mundos y por lo 
tanto ser un artista universal. 


* Gerard Xuriguera, Critico de arte frances, autor de numerosos libros sobre critica t teoria del arte. Texto traducido del frances por 
Beatrice Lacle' ch. 
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Nelson Roman nacio el 7 de febrero de 1945 en Latacunga, Ecuador. Es un reconocido artista plastico, 
dedicado sobre todo a la pintura y el grabado. Sus estudios superiores los realizo en la Escuela de Bellas 
Artes de Quito, en la de Artes Decorativas de Niza (Francia) y en la tambien francesa Escuela de Arte y 
Arquitectura de Marsella. 

ACTIVIDADES Y EXPOSICIONES: 

2013 Exposition: El Eterno retomo. Centro Cultural Metropolitano. Quito. 

2012 Exposition: Nelson Roman, Universos Ancestrales. Museo de Arte Moderno de Cuenca. 

2011 Exposition: Nelson Roman o el Arte Perpetuo. Salas de exhibition Temporal de la Casa de la Cultura 
Ecuatoriana. 

2010 Participation en el proyecto: Arte para todos con el mural El Cacique Banana y sus guerreros. Sevilla- 
Esparia. 

2010 Tendencia: Inicia la propuesta plastica Naturalismo integral. 

2009 Proyecto: Recuperation del Panecillo. 

2005 Creation de espacio de arte: El ojo del jaguar, Quito. 

2004 Exposition retrospectiva: El ojo del jaguar, Museo Nacional Banco Central del Ecuador, Quito. 

2002 Tertulia sobre manifiesto Rio negro (con el critico de arte y filosofo frances Pierre Restany, Paris). 
2002 Exposition: Lo ancestral y el mar, Galeria de arte Patricia Ready, Santiago de Chile. 

2001 Tendencia: Inicia la propuesta plastica Ancestralismo y naturalismo, Paris. 

2000 Naciones Unidas: Entrega de la obra Codice de fuego al Secretario General senor Kofi Annan, New 
York. 

2000 Creation: Obras Visiones y alucinaciones de Paris, Paris 1999. 

1999 Tertulia sobre el ancestralismo con la antropologa norteamericana Mary Murphy, New York. 
Intercambio experimental con el escultor holandes Mark Brusse, Paris. 

Homenaje al lapiz, Museo Luis Cuevas y Exposition itinerante en la Republica mexicana 
1998 Simposium de escultura monumental (participation permanente, Quito). 

1997 Proyectos: Instalaciones, Quito. 

1996 Exposition de Arte Iberoamericano, Santiago de Chile 
1995 Maison de l’Amerique Latine, Monaco 
Exposiciones en Monpellier y Marsella. 

20 anos de premio de Paris, Alianza Francesa de Quito. 

1994 Creation Obras: Amantes de Sumpa y Codices, Paris-Quito. 

1992 Tertulia con la arqueologa americana Karen Stother, miembro del grupo arqueologico que descubrio 
la tumba paleoindia de los denominados Amantes de Sumpa, Guayaquil. 

1991 Decima Bienal de Grabado Latinoamericano, San Juan, Puerto Rico. 

1990 Tertulia sobre arte moderno con el critico de arte frances Gerard Xuriguera, quien escribe texto 
sobre la obra de Nelson Roman, Paris. 

1989 Creation: Serie de pinturas monumentales AXZA, AXZA XXIII, Ciudad perdida, Paris. 

Creation: Obras tematicas, Paris. 

1988 Exposition Colectiva: Mitos y tradiciones de America Latina, Monaco 

1987 Tertulia con el critico de arte frances Gaston Diehl, experto en arte latinoamericano, Paris. 

1985 Exposition Colectiva de Arte Contemporaneo Ecuatoriano, Lima. 
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1984 Creadon conjunta: Obras de arte con el artista frances, del grupo Support Surface, Chistian Jacquart, 
Marsella, Paris. 

Proyecto: Fundacion del taller de grabado Grabas, Quito. 

1982 Creadon: Coparticipacion en la creacion del taller de grabado de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
Quito. 

Investigacion sobre arte popular, Quito. 

Exposicion Itinerante de jovenes artistas de los paises andinos, La Paz. 

1979 Creacion: Serie de realismo magico, Espejo humeante, Quito. 

1978 Participation Bienal de Sao Paulo: Mitos y magia, Brasil 

1976 Creacion: Serie Huayrapamushcas, Epoca negra, Nortridge-Calitornia 

1976 Exposicion: Visiones de locura, amor y muerte. Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota, Colombia. 
1976 Exposicion: Serie Huayrapamushcas, Epoca negra, Museo Guayasamin, Quito. 

1975 Exposicion: Museo de la OEA, Washington. 

1975 Tertulia con el critico de arte latinoamericano Jose Gomez Sicre, Washington D.C. 

1975 Invitation del Departamento de Estado a museos y galenas de arte de varias ciudades de EE.UU. 
1974 Tertulia con Victor Grippo del grupo 13 sobre Arte y sistemas, Niza, Francia. 

1973 Investigacion estetica con Daniel Dezeuze del grupo Support. 

1972 Exposicion: Premio de Paris, Alianza Francesa, Quito. 

1971 Exposicion Ruptura: Grupo Los Cuatro M osqueteros, Quito. 

1971 Initio de trabajo individual, Quito. 

1970 Exposicion Antisalon: Grupo Los Cuatro Mosqueteros, Guayaquil. 

1970 Investigacion estetica de la Arqueologia Prehispanica con el escultor Catalan Moises Vileilla, Quito 
1969 Formation del Grupo Los Cuatro Mosqueteros ; Manifesto: La ruptura del yo individualista, Quito. 

1968 Exposicion conjunta: Jose Unda, Silvio Benedeto y Nelson Roman en el Museo Contemporaneo de 
Bogota (Invitation de Martha Traba critica de arte argentina). 

1967 Trabajos de Taller con el maestro espanol Manuel Viola del grupo madrileno de arte Informalista El 
paso, Madrid'Quito. 

1966 Investigacion de campo sobre el folclor con Pablo de Carvallo Neto, antropologo brasileno, Quito. 
1965 Trabajos experimentales: Washington Iza, Jose Unda y Nelson Roman, Quito. 

1965 Trabajos experimentales: Washington Iza, Jose Unda, Oswaldo Viteri y Nelson Roman, Quito. 

1964 Formation del grupo Aguarras: Washington Iza, Jose Unda y Nelson Roman, Quito. 

195L1962 Etapa formativa: Visiones primigenias de ritos y danzas indigenas, primeras obras en el taller 
de su padre Salvador Roman. Visitas a talleres de artistas populares. Teofilo Quishpe, Alenjandro 
Jacho y Jose Amable Olmos, Provincia de Cotopaxi. 


PREMIOS Y CONDECORACIONES: 

2005 Condecoracion Oswaldo Guayasamin del Distrito Metropolitano de Quito, por la consistencia y 
autenticidad en el arte pictorico. 

2002 Condecoracion al Orden Nacional al Merito en el Grado de Oficial, por su importante carrera 
artistica. 

1984 Primer Premio Nacional de Dibujo (Bienal de dibujo, Guayaquil). 
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1980 Segundo premio (Sexto Salon de Artes Plasticas, Quito). 

1978 Gran Premio (Sexto Salon Mariano Aguilera, Quito). 

1977 Primer Premio (Salon Nacional de Pintura, Quito). 

1977 Segundo de Pintura (Salon Nacional Luis A. Martinez, Ambato). 

1976 Primer Premio (Segundo Salon, Premio de Paris, Quito). 

1973 Primer Premio de Tempera, Salon Nacional, Quito. 

1972 Primer Premio, Segundo Salon Premio de Paris, Quito. 

PUBLICACIONES EN LAS QUE SE ENCUENTRAN SUS OBRAS 
Historia del Arte Ecuatoriano , Ediciones Salvat, 1977. 

Los Signos del Hombre, Mario Monteforte, Universidad Autonoma de Mexico y Banco Central del Ecuador, 
1982. 

Regard sur le Peinture Contemporaine, Gerard Xuriguera, Arted Editions d’art, Paris 1983. 

Guia Nacional de Bellas Artes, tomo II, Ediciones Thibaud, Paris, 1984 

Franzosisches Jahrbuch der Bildenden Kinst (edicion alemana de la Guia Nacional de Bellas Artes). 

L’Histoire du Salon es Independants, tomo II, Paris, 1985 

El siglo XX de las artes visuales del Ecuador, Hernan Rodriguez Castelo, 1989. 

Cien artistas del Ecuador, Dinediciones S.A., Quito, 1990. 

C atalogo General de Artistas Iberoamericanos, Ediciones Arabal, Madrid, 1990. 

Demeures & Chateux, Paris, 1990 

Iza, Jacome, Roman, Unda: Los cuatro Mosqueteros, Fundacion Cultural Exedra, Quito, 1993. 

Homenaje al lapiz, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Mexico, 1999. 

Latin American Art, Sulivan, Phaidon, USA, 2000. 

Artistas Plasticos del Ecuador, Ministerio de Relaciones Exteriores, Quito, 2002. 

Nelson Roman: El ojo del Jaguar, Hernan Rodriguez Castelo y Gerard Xurigera, Ediciones del Banco Central 
del Ecuador, 2004. 

30+2 Artistas en el Siglo XXI, Ediciones Trama, Quito, 2006. 

Nuevo Diccionario Critico de Artistas Plasticos del Ecuador del siglo XX, Hernan Rodriguez Castelo, Municipio 
Metropolitano de Quito, Quito, 2006 

200 Anos de Pintura Quitena, Xavier Michelena, FONSAL y City Market S.A., Quito, 2010. 

Palabra de Pintores, Artistas de America, Marco Antonio Rodriguez, Manthra Editores, Quito, 2010. 

Nelson Roman o el arte perpetuo, Marco Antonio Rodriguez, Editorial Pedro Jorge Vera de la Casa de la Cub 
tura, 2011. 


OTRAS PARTICIPACIONES: 

Ha realizado innumerables exposiciones individuales por los continentes Americano y Europeo. Ha partici- 
pado en numerosas exposiciones y bienales. Sus obras se encuentran en colecciones privadas y publicas en 
varias partes del mundo. 
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